lNeatro de nuestro tiempo

Sobre el Autor

Introduccion de Edward Albee a TRES MUJERES ALTAS.
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Church), ;qué tenia la nifera Church entre

los brazos?: a Edward con tres meses de
vida, no més. Mi recuerdo del episodio es
totalmente visual: los andamios, la gen-
te..., y aunque no siento un afecto especial
por aquello, es la primera vez que tengo
conciencia de haber sido consciente. Por
€50 supongo que he conservado este re-

cuerdo en la memoria.

Soy de esa clase de personas que retiene
muchas cosas en la memoria de forma in-
consciente: experimento, absorbo, discrimi-
no y finalmente destierro a las profundida-
des. Cuando alguien me recuerda un suceso
significativo, acuden a mi mente a borboto-
nes las visiones y los sonidos (libres de un
bagaje emocional) que o se mezclan con el
momento del suceso o se archivan en otro
sitio rdpidamente. Sé que mi yo actual se ha
ido labrando por tantas decepciones de mf
mismo como el de cualquier otro, que mis
objetivos se guian por los mapas que yo
mismo he disenado y que nunca se olvida

nada completamente, simplemente se deja

a un lado como algo molesto o insoporta
ble.

Bueno, el caso es que cuando decidf escri
bir lo que se convertiria mas tarde en “Tres
Muijeres Altas”, tenfa més claro lo que no
querfa hacer que lo que querfa hacer exac

tamente. Conocfa de sobra el argumento
mi madre adoptiva, a la que conoci desde
mi infancia (jaquella colina!) hasta su muer

te unos sesenta anos después Yy que quizds

llegé también a conocerme bien. Quizas.

Sabia que no queria escribir una obra ven-
gativa, honestamente no podia hacerlo ya
que no sentia necesidad de vengarme. Ha-
biamos tratado de hacernos muy infelices el
uno al otro a lo largo de los afios, pero yo
ya lo habia superado, aunque pienso que
ella todavia no. No albergo ningtin rencor
hacia ella, es cierto que no me gustaba mu-
cho, no podia soportar sus prejuicios, sus
aversiones, sus paranoias, pero admiraba su
orgullo, su concepto de si misma. Al aproxi

marse a los noventa empezé rdpidamente a

decaer fisica y mentalmente. Me senti con-
movido por aquella superviviente que se
aferraba a los restos de un naufragio del que
era responsable solamente en parte, mien-

tras luchaba para no hundirse.

No, no me interesaba escribir una obra ven-
gativa ni tampoco “poner en su sitio” mis
sentimientos hacia ella. Sabia cudles eran
mis sentimientos (de hecho pensaba que es-
taban bastante cerca de la verdad) y sabia
que no me iba a alejar mucho del respeto
que lentamente y a reganadientes ella me
habia ido mereciendo. En otras palabras, no

tenia la intencion de realizar mi catarsis.

Me di cuenta de que lo que queria era escri-
bir una obra tan objetiva como pudiera de
un personaje ficticio que se pareciera en
cada uno de sus movimientos, en cada uno
de sus pasos a alguien a quién yo conocia
muy, muy bien. Y solamente cuando inven-
té, cuando trasladé a ficcion la realidad
exacta, fui consciente de que seria capaz de
ser fiel a la verdad sin prejuicios y de que

serfa objetivo sin acudir a la distorsionante

locura de la “interpretacion”.

Ni lloré ni me chirriaron los dientes mien-
tras trasladaba a esta mujer al papel. No re-
cuerdo sufrir con ella o por ella mientras la
escribia, lo que recuerdo es haber estado in-
merso en lo que hacia, fascinado por el ho-

rror y la tristeza que (re) creaba.

Los escritores tienen la esquizofrénica habi-
lidad de tomar parte en sus vidas y al mis-
mo tiempo observarse a si mismos tomando
parte en esas vidas. Bueno..., algunos de
nosotros tenemos esta habilidad y sospecho
que fue precisamente este (;espantoso?) ta-
lento el que me permitié escribir Tres altas

damas sin prejuicios, si ustedes quieren.

Sé que al escribir esta obra “la situé a ella
fuera de mi sistema”, pero debo anadir que
en todas mis obras sitGo a todos mis perso-

najes fuera de mi sistema cuando escribo

sobre ellos.




Maria Jesus Valdés

N ace en Madrid. Estudia interpretacién con
Dona Carmen Seco y Don Ricardo Calvo.
Debuta en el Teatro Espanol Universitario
(T.E.U.), dirigido entonces por Modesto Hi-

gueras.

Cayetano Luca de Tena la descubre para el
Teatro Espanol de Madrid, donde permanece
cuatro anos como primera actriz, con obras
como “El villano en su rincon” de Lope de
Vega, “El alcalde de Zalamea” de Calderon
de la Barca, “Volpone, el magnifico” de Ben
Jhonson, “Ruy Blas” de Victor Hugo, “El aba-
nico” de Goldoni, “Llama un inspector” de
J.B. Priestley, y aquella —hoy dia atin recorda-
da- Inés del “Don Juan Tenorio” de Zorrilla,
entre otras. Estrena la primera obra de Buero
Vallejo, “Historia de una escalera” vy este mis-
mo autor, posteriormente, le dedica y estrena

con ella “La tejedora de suenos”.

Pasa al Teatro Maria Guerrero y alli estrena,
entre otras obras, “El amor de los cuatro coro-
neles” de Peter Ustinov y “Cuarto de estar”
de Graham Greene. Con el Teatro de Cémara
de Madrid da a conocer “Colombe” de ).
Anouil, el estreno en Espana de “La sefiorita
Julia” de Strindberg v “La hora de la fantasia”

de Anna Banacc 1, entre otras.

Con el —entonces— joven director de escena
José Luis Alonso, y dirigida por él, forma la
Compania de Maria Jests Valdés y da a cono-
cer titulos como “El fin del paraiso”, de ).B.
Priestley, y el estreno en Espana de la obra de
Shakespeare “Medida por medida”, entre
otros. En cine, ano 1952, sélo interpreta una

pelicula, “La laguna negra” de Ruiz Castillo.

Después de interpretar “Macheth” en los Fes-
tivales de Sevilla, decide retirarse del teatro y

casarse, en el afno 1957.

En 1987 regresa al ambito teatral, de la mano
de Adolfo Marsillach, como profesora de in-
terpretacion en verso de la Escuela de la Coms-
pania Nacional de Teatro Clasico. Ya en 1991
decide volver a pisar un escenario: lo hace
con “La dama del alba” de Alejandro Casona,
dirigida por Juan Carlos Pérez de la Fuente. En
1992 colabora en el homenaje que se le rinde
a Tono en el Centro Cultural de la Villa de
Madrid, con la obra “La vida es suefo”. En
1994, su gran éxito después de su vuelta al te-
atro: “El cerco de Leningrado” de José Sanchis
Sinisterra, con Nuria Espert: obra con la que

recorre, durante dos temporadas, Espaia en-

tera.







